FOTOHISTORIA

Saklighet och livsdyrkan

Av Pir Rittsel

Den nya sakligheten slog ige-
nom i svensk fotografi om-

kring 1930. Begreppet ny saklig-
het hade tagits 6ver fran Tyskland
och anviints pA mdlare som Otte
Skold och Arvid Fougstedt, vilka
under det tidiga tjugotalet utveck-
lat en verklighetstrogen, klassicis-
tisk, saklig stil — utan den udd
som Otto Dix och Georg Grosz
kryddat sin nysaklighet med i
Tyskland.

Annars kan man likna den nya
sakligheten vid funktionalismen,
som blev arkitekturens nya form-
sprak kring 1930. Arkitekterna ldt
byggnaderna bli sakliga. De skulle
avspegla sin funktion och inte
maskeras bakom ornament och
pelarec. Byggnadsmaterialen —
stdl, glas och betong — skulle
redovisas oppet och érligt.

Fotografin gick samma vig.
Motivet skulle avbildas sakligt,
utan konstnirstidens softfokus
och manuella trick. Jag vill for-
medla den skénhet som objektivet
skapar utan “konstndrlig” in-
blandning skrev Edward Weston i
sin dagbok 1930, da han definitivt
gick over till blankt papper. He-
derligt, inte forskénande, utan
sidoblickar, utan fjiask for andra
konstarter. Bara the Real Thing,
motivet sjilvt redovisat med foto-
grafiska medel.

Funktionalistisk fotografi
kriavde ett skarptecknande objek-
tiv, ett bra negativ med en lang
tonskala och ett blankt fotopapper

skilda stilar.

Jamfor bara nysaklighetens tva
stora forgrundsgestalter, Weston
och Renger-Patsch!

Den sistnimnde var en kylig
allvarsman, en renldrig saklig-
hetsmagister, som 1 sin bok Die
Welt ist schon (1928) framstillde
fabriksskorstenar och remskivor
med samma opersonliga exakthet
som schimpanser och blomblad.

Weston hade flytt frAn familj
och vardag for att dlska och foto-
grafera en rad kvinnor i Mexiko
och senare i Kalifornien. Han var
en "livsdyrkare” i stil med svenska
poeter som Artur Lundkvist, som
vid samma tid formulerade “den
nya livskiinslan”, driftsmystiken
och maskindyrkan i diktsamlingar
och artiklar. Det hir var ju en tid
dd Lawrences sexuella frigjord-
het, psykoanalysen och primitivis-
men blomstrade bredvid de ritlin-
jiga funkisladorna. Funktionalis-
men skulle skapa "den nya min-
niskan”.

Westons bilder andas en sen-
sualism och livskinsla, fjirran
den tyska sakligheten, men for all
del ocksa en distans till livet och
motiven. Det 4r som om medel-
klassamerikanen inom honom hol}
honom pi avstind frin de kvin-
nor, paprikor, bananer, trid och
snackor han fotograferade dag
efter dag.

Den nya sakligheten dr alltsd
inte ndgot som litt later sig fAngas
in i samma falla.

som troget Atergav alla nyanser
och detaljer.

Den nya teknikens former i stal, glas och betong skulle ses i nya perspektiv, som
hiar av JAROMIR FUNKE.

GENOMBROTT I TRYCK

LIVSDYRKARE OCH
SAKLIGHETSMAGISTRAR

Om dessa ideal var alla 6verens, alla de som nu
brukar fosas ihop under samlingsrubriken den
nya sakligheten: Paul Strand, Edward Weston,
Imogen Cunningham, Ansel Adams och FSA-
fotograferna i USA, Albert Renger-Patsch, Karl

Tjugotalets nyskapande konst ledde fram till den
nya sakligheten, funktionalismens motsvarighet
inom fotografin. Det hir ir den femte av Pir
Rittsels artiklar om nittonhundratalets foto-
grafi.

Blossfeldt, Helmar Lerski, Werner Mantz och
August Sander | Tyskland, Hans Finsler i
Schweiz, Humphrey Spender och Paul Nash i
England, Jaromir Funke och Josef Sudek i
Tjeckoslovakicn, Florence Henri och Emmanuel
Sougez i Frankrike och Welinder, Wahlberg,
Bergne, Heilborn och en lang rad andra.

Men inda arbetade de | minga sinsemellan
olika stilar och traditioner. Sudek var romanti-
ker medan Funke stod surrcalismen nirmare.
lerski och Sander gjorde bigge portritt i
Tyskland, men med helt olika syften och i vitt

Tjugotalets ménga experimente-
rande riktningar var linge ouppmirksammade
1 Sverige. Den lugna klassicismen var forhirs-
kande, i Asplunds arkitektur som i Goodwins
kamerabilder.

Det djirva bildspraket i de ryska futurister-
nas plakat, i Rodchenkos hisnande fagel- och
grodperspektiv slog inte an har, lika litet som
Bauhausskolans nya formsprdk vann gehor.
Négra malare larde sig dock ett nytt sitt att se
i Légers ateljé. Fotografin fick mota den nya
sakligheten ganska oforberedd, dé den dok upp
— pé de tryckta sidorna.




For EDWARD WESTON blev ocksj dlskarin-
nan ett objekt i sanden — en form att fotogra-
fera, som en snicka eller en tradrot.

Typografer och bokkonstnirer som Anders
Billow och Hugo Lagerstrom var vakna infor det
nya frin Bauhaus och Europa. Inféor Stock-
holmsutstillningen 1930 — funktionalismens
genombrott hade de presenterat den nya
stilen i tryck. For fotografin kom Billow att fa
en avgorande betydelse. Med Carl Fries stora
bok 7 svenska marker (1930) lanserade Billow
ett helt nytt sdtt att presentera fotografi pa 1
bokform. Bilderna hade gjorts s& stora som
mojligt, for att utnyttja hela sidorna. De
sprangde satsytans begransningar och trddde
fram, inte som illustrationer utan som boksi-
dans huvudaktorer.

Ar 1932 gjorde Billow om Svenska Turistf
eningens darsbok och lat ocksd dar bilderna
“breda ut sig” samtidigt som typografin bytte
ansikte. Arsbockerna Arets bilder (fran 1933)
och Nordisk Fotografi (frin 1939) foljde,
liksom C G Rosenbergs Svenskar i dagens
gdarning (1939) och en rad bocker som byggde
mer eller mindre pé den fotografiska illustratio-
nen.

Fotografin hade fatt sin funktionalistiska
hemvist och s lysande som under epoken
Billow /Rotogravyr har fotot aldrig presente-
rats.

De djdrva greppen till trots, sa hemfoll aldrig

Billow a4t ndgra experiment av den sort som
foregdngsmannen Jan Tscichold gjort eller som
kdannetecknade bocker som Franz Robs foio-
auge och Werner Griffs Es kommt der neue
Fotograf!, bigge publicerade 1929 i Tyskland.

MAKLIGHET ELLER SAKLIGHET?
I svensk fotopress mirktes foga av allt som
skedde under tjugotalet. | Nordisk Tidskrift fir
Fotografi upptickte Helmer Bickstrom 1928
att Moholy-Nagy utvecklat en ny teknik, foto-
grammet. Liksom M Ray (som kallade
samma sak Rayogram) lade han foremadl pa
fotopapperet och kontaktkopierade. For Back-
strom blev detta pé sin hojd ett lustigt tidsfor-
driv.
Inte heller Bickstroms recension av Werner
fs So sollten Sie fotografieren i samma
krift 1930 formedlar annat dn irritation over
dderingar for den sk nya sakligheten”
“over huvud taget har kameran hallits snett och
vint™

Men de unga fotograferna kunde uppmark-
samma de nya signalerna. Karl Blossfeldts bok
Konstformer i naturen kom ut pd svenska 1930
och om ingen fotograf lade mirke till det, sa
forekom det en del "nya™ bilder t ex i drsboken
Das deutsche Lichtbild, som Hugo Englund tog
hem hos Nerliens pd Kungsgatan,

Arne Wabhlberg for till Tyskland 1931 och
fortsatte sedan att hélla ogonen pd vad som
skedde dir. Edvard Welinder var hos Herbert

Lambert i England 1933 och lirde sig att arbeta
med spegelreflex och det nya kvicksilverljuset i
portrittateljén. I en ny, ldtt och ljus stil.

Den forsta introduktionen till den nya saklig-
hetens idéer fick fotograferna pé Svenska Foto-
grafernas Forbunds kongress 1932, dar hovfoto-
grafen Axel Kaudern talade over Uliramodern
Fotografi, dess Mal och Medel (tryckt i Svensk
Fotografisk Tidskrift i juni samma dar). Han
hade gjort diabilder av illustrationerna i Das
deutsche Lichtbild, den engelska arsboken Pho-
tograms of the Year och The Studios special-
nummer Modern Photography, samtliga fran
1931.

onstndrstidens manipulationer ledde in i en
dterviindsgrand, hdvdade han, och da aterstod
bara att vinda tillbaka till den rena bilden:

"Den fotografiska metoden hade dntligen

funnit sin egen form, sitt eget innehall vid
Sframstéillande av bilder med skonhetsviirde.

De riktlinjer. varefter den ultramoderna

fotografen arbetar dro resultatet av medveten

eller omedveten analys av vad kameran kan
prestera. Dert dr ju sjdlvfallet, att den fotograf,
som vill astadkomma en konstnirlig bild utan
s k personlig efterbehandling, tvingas att rikta
hela sin uppmdirksamhet pa motivvalet, ty for

honom maste bilden redan finnas fardig
AN i o M G S0 RO S S

Sa hir vacker #r viirlden, predikade KARL
BLOSSFELDT med sina bilder av blomkvistar i
"Urformen der Kunst’’, Konstformer i naturen.




handen i naturen, visserligen oftast dold for det
oskolade bgat men ej for honom. Kan ett
sddant sétt art arbera bli konst? Ja, varfor inte?
Sdkert dr att det Giminstone kan bli fotografisk
konst.

Vi forsta saledes, att den moderna fotogra-
fen, vilken satt som sitt mal att locka fram ur
naturen allt det skona, som kameran formar
giva, har varit tvungen art lata denna komma
till sin fulla rdt wtan all forandring av dess
sdt art atergiva, ty forst dirigenom kunna de
virden, som kameran — men ej den minskliga
handen och égat — kan fasthélla bliva uppen-
bara och komma oss tillgodo.

Med sin formaga att arergiva de minsta
detaljer, de finaste nyanser och de mest skif-
tande rorelser, ger den moderna fotografiska
tekniken fotografen mijligheter att blotta och
framstilla skonhetsvirden, som hittills varit
minniskor fordolda, dven dir man anat deras
existens. Det dr tillvaratagandet och framhi-
vandet av dessa hittills i stort sett fordolda
skonhetsvirden som dr den moderna fotogra-
fens stora uppgift. Han skall kinna och forsta
kamerans formdga att fixera dessa flyktiga,
talrika och skiftande skénhetsvirden, som ogat
viil ser, men ej kan sdrskilja fran varandra och
fasthalla. Att hans arbetsfdlt dr stort och
givande samt i det stora hela dnnu outforskat,
dirom kan intet tvivel rada.”

Nu malade man 6ver de murriga fonderna i
ateljéerna och sliappte pa ljuset, ofta accentue-
rat med de nya spotlightlamporna.

Portrittfotografer i huvudstaden, sidana som
M Benkow, Sigrid Lenkert, Anna Riwkin, Jan
deMeyre och Benno Movin, kom nu med mo-
derna portrdatt. Slata, ljusa bakgrunder, en
modern fatolj eller ndgra nonchalant utstillda
kuber var inramningen.

Och det nya spraket talades ocksé av pressfo-
tografen Karl Sandels och givetvis av reklamfo-
tograferna Wahlberg, Welinder, Bergne, Thure
Eson och Emil Heilborn. Bertel Larsson i Giivle
forsokte sig pa det liksom Curt Gétlin i Orebro
och flera andra.

De svenska yrkesfotograferna forsatte ett
tillfalle att mota en av de frimsta nysakliga
fotograferna. Hans Finsler kom till Goteborg
193] for att fotografera at Gétaverken, Eriks-
berg och Amerikalinjen. Men Goteborgsfoto-
graferna ringde till polisen, ty lagen forbjod
utlinningar att arbeta hidr utan tillstdnd. S&
Finsler fick packa ihop och resa hem efter bara
nagra tagningar!

SAKLIGHET BLEV MAKLIGHET

Vad blev det sedan av den nya sakligheten, av
dess rena fotografiska teknik, av dess stravan att
finna skénheten i tingen och naturen?

Ja, vad blev det av funktionalismen, som med
sina nya hus skulle frigéra ménniskorna och
skapa ett nytt liv? Det blev massproduktion av
bostadskaserner, det blev de fantasilésa bo-
stadsomrédena som vixte ut gver giardena in pé
sjuttiotalet. Av idealen blev det inte mycket.

Den fotografiska sakligheten talade i borjan
mycket om skonheten 1 tingen. Blossfeldts
nirbilder pa skaft och blomkvistar — som han
fotograferat sedan seckelskiftet — fick en speciell
betydelse vid den hir tiden. De skulle &ppna

ogonen. Renger-Patschs bok hade "atergivit den
utarmade tyska nationen seendets gladje”, en-
ligt annonstexten.

Han och méanga andra koncentrerade sin
verksamhet pa att visa skonheten och indamals-
enligheten 1 de massproducerade varorna. Den
allt mer mekaniserade industrin och den snabbt
framviaxande reklambranschen fick en effektiv
reklamfotografi. Jarnverken och skeppsvarven
fick sina teknikdyrkande och exakta kamera-
mén.

Strykjarn, damskor, mjolkflaskor och stélrér
radades upp 1 diagonaler over bilderna. Och
snart radades ariska gymnaster och tyska solda-
ter upp i samma vinklar i de tyska fotografierna.
Den nya saklighetens diagonaler och kylighet
gick att utnyttja for nazismens bildsprak.

Ur saklighetens andra sida, “livsdyrkan”,
vixte en romantisk pompds naturfotografi i
stillet fram, och dir gick Weston ner sig
tillsammans med den trakige Ansel Adams.
Traditionen fran 1800-talets slut togs upp igen

EDVARD WELINDER blev en mistare pa
barnportritt i den nya saklighetens ljusa ateljé-
miljo.

efter konstnérstidens mellanspel.

Den dir speciella, djirva funktionalistiska
stilen, som manifesterades pa Stockholmsut-
stillningen och som fanns 1 bild, den mattades
efter nigra ar. Det var inte kubismen eller
Bauhaus som slog rot. Det blev blott en tillfillig,
frisk vindil.

Konstnérstidens hantverkskunnande, liksom
arkitekternas noggrannhet med materialval och
detaljutformning, kastades ut 1930 och fordes
inte vidare. Inte heller de tidiga funkisarkitek-
ternas ambitioner — cller den fabuldsa kopie-
ringstekniken hos Weston och andra — kom att
foras vidare till kommande generationer.

Fotografin, liksom arkitekturen, blev slat-
struken och vardaglig under 40-tal och 50-tal.
Sakligheten avlgstes av maklighet.







