FOTOHISTORIA

Av Pir Rittsel

ar varlden fick farg

ej, varlden var inte svartvit

mellan 1840 och 1940. Men
vi har sa ofta sett den i fotogra-
fiernas graskala att vi har svart att
tinka oss ndgon annan firgskala
pa 1800-talet 4n svart, gratt och
vitt.

Mojligen kan varlden nagon
géng ha varit vackert bruntonad.

Men tillvaron var naturligtvis
inte svartvit, lika litet som folk
gick s& dar snabbt och ryckigt som
pa gamla stumfilmer.

Motet med de relativt ovanliga
gamla fargbilderna ger darfor all-
tid samma kansla av overrask-
ning, av nyhet. Bara det att fa se
nagra  Stockholmsgator  frin
1910-talet i fiarg 4r en verklig
aha-upplevelse.

Aven om firgfotografin kom i
gang pa allvar med de moderna
fargfilmerna frin mitten av tret-

tjocklek, som reflekterade ljus av
olika farger.

Det ar precis samma fenomen
som gor att en oljeflack pa en
vattenpo] eller sapbubblor skim-
rar i spektrats alla firger.

Problemet med dessa bilder var
att de for det forsta krivde méinga
timmars exponering och for det
andra att de bleknade bort pa
négra dagar.

Amerikanen Levi Hill samlade
in pengar for att utveckla en egen
fargmetod ar 1850. Han férsvann
med pengarna och bidragsgivarna
sdg aldrig en enda bild. Hill har
sedan dess utmalats som en svind-
lare, men kanske var han inne pa
samma vigar som Becquerel.

Forst fysikprofessorn Gabriel
Lippman 1 Paris lyckades gora
hélilbara bilder efter den'hér inter-
ferensmetoden, som den kallas.

tiotalet (och skot fart forst efter
andra virldskriget), s& fanns det
fargfotografi redan for hundra ar

I Preuss Fotomuseum finns denna Lippmanplat, tagen av prof Lehmann i
Berlin. Lippmanmetoden presenterades 1891.

Det var 1891 han visade upp
sina resultat. I stéllet for silverplat
anvinde Lippman en glasplat och

sedan. Och under nidstan hela
1900-talet har det fotograferats i farg.

Att fotografin blev svartvit fran borjan var en
missrakning. Varfor skulle inte fargerna fastna
pa platen nar konturerna och nyanserna gjorde
det?

I vantan pé att saken skulle ordna sig mélade
man fotografier fér hand. Daguerreotyperna
piffades upp med forsiktigt pélagd firg,
atminstone en smula guldfirg pd portrittens
klockkedjor och smycken.

Ocksa ambrotyper och pappersbilder méla-
des, ibland sa att fotografiet helt forsvann under
fargen.

Men handkoloreringen var ingen losning.
Jakten pa fargen borjade. Det fanns kunskap att
inhdmta.

DEN ANDRA artikeln i Pir Rittsels serie om
nittonhundratalets fotohistoria beridttar om
fargfotografins forsta hundra ar. [ nista num-
mer handlar det om 1920-talet, den tid di
skirpan ocb sakligheten gjorde entré.

Ska man g4 langt tillbaka 1 historien kan man
borja med Isaac Newton, som 1665 upptackte
att ljuset kan delas upp i ett spektrum av firger
och att man sedan kan fa vitt ljus genom att
blanda ihop spektrats farger igen.

Thomas Young lanserade 1802 teorin om de
tre grundfirgerna rott, gult och blatt, vilka
blandade kan ge vilka fdrger som helst.

FORST KOM DIREKTBILDEN

Innan man lyckades omsitta teorierna om tre
grundfirger i praktiken lyckades néagra frans-
min att fanga fiarger direkt pd en preparerad
daguerreotypplét.

Det var redan 1848 som Edmond Becquerel
lyckades och nagra ar senare gjorde Abel Niepce
de St Victor nagot liknande.

Tre farger pd samma plat? Ja, ndr ljusva-
gorna studsade mot den blanka silverpldten och
motte det infallande ljuset uppstod ett slags
"stdende vdgor” och emulsionen exponerades
just ddr vdgorna mottes. Efter framkallning och
fixering fick man ett silverskikt av varierande

for att fa den nodvindiga speg-
lingen fyllde han sina specialkassetter med
kvicksilver bakom platen. Nir ljuset studsade
uppstod en skiktning i emulsionen, en serie
silverlameller som gav intrycket av firg nir
man betraktade bilden i reflekterat ljus. I annan
belysning ser en Lippmanplat ut som en vanlig
svartvit diabild. Den sallsynta bilden som
FOTO visar har vi fatt tillgdng till frdn Leif
Preuss vilfyllda och géstfria museum i Horten.
Lippman fick Nobelpriset i fysik 1908.

TRE FARGER, TRE PLATAR

Skotten James Clerk Maxwell tog fasta pa
teorierna om de tre grundfirgerna. Med hjilp
av fotografen Thomas Sutton i London tog han
tre svartvita bilder genom tre olika firgfilter
(rott, gront och violett) och projicerade sedan
bilderna 6ver varandra genom tre projektorer
forsedda med samma filter. Ar 1861 visade de
upp sin forsta fargbild.

John Hertzberg fotograferade blommorna t h pa
Autochromeplat. Stockholms stadsmuseum.







Tva fransmin kom samtidigt, utan att kanna
till vare sig varandra eller Maxwells resultat,
fram till ungefir samma metod. Det var Charles
Cros och Louis Ducos du Hauron som med ett
par dagars mellanrum tog patent pa en subtrak-
tiv fargmetod 1869.

Du Haurons forsta bevarade fargbild stam-
mar frdn 1877 men redan 1868 hade hani teorin
utvecklat alla de fargmetoder som anvints fram
till vara dagar.

Ett av hans forslag var att fotografera genom
en fin mosaik av rdda, grona och bl punkter
eller rander. Ett annat var att arbeta med tre
separata exponeringar genom olika fargfilter
och ett tredje gillde att lagga tre fotografiska
emulsioner pa varandra, var och en kinslig for
var sin del av spektrat.

Mosaikmetoden skulle anvindas av ménga
uppfinnare, framfor allt i bréoderna Lumiéres
Autochromeplatar. Samma princip, den addi-
tiva, anvidnds i dag i fdrgtelevisionen och i

En ask med fyra firgplitar kostade lika mycket
som tre dussin svartvita.

Polaroids smalfilm Polavision. Det 4r ingen
tilifallighet att Edvin Land, mannen bakom
Polaroid, hade du Hauron som sin ungdoms
idol.

Fotografering med tre pldtar och tre filter
kunde man inte borja med foérrdn man blev av
med glasplétarnas fargblindhet och fick pan-
kromatiska emulsioner efter sekelskiftet. Att
Maxwell lyckades ldngt tidigare berodde pé en
lycklig slump! Och tre skikt pd varandra — det
ar dagens fargfilmer.

For att fa de tre plitarna, fiargseparationer
alltsd, kunde man ta tre platar i f6ljd med olika
filter framfor objektivet eller framfor pldten.

Den forsta firgbilden som publicerades i
Fotografisk Tidskrift — John Hertzbergs kvin-
noportrétt fran 1903 — togs med en kamera
forsedd med en skjutbar kassett for tre plétar,
placerade bakom var sitt filter. Exponeringsti-
derna angav Hertzberg till 18 sekunder for den
bld och 6 sekunder for den grona och 12
sekunder for den roda tagningen, allt med
blindare 8 i dagsljusateljén med norrljus.

De tre separationspldtarna limpade sig di-
rekt for tryckning — det dr ju s& firgbilder
reproduceras och trycks fortfarande, tillsam-
mans med en svart tryckning.

Men de lampade sig lika vil for att gora
gummitryck ifrdn. De gummitryckare vi motte
i forra artikeln arbetade sd. Osterrikaren Hans
Watzek gjorde sin forsta fargbild i gummitryck

1896 och det vackra trefargsgummitrycket pé
innehéllssidan gjorde hans vin Heinrich Kiihn.

Efter sekelskiftet borjade man bygga spe-
ciella trefirgskameror, didr halvgenomskinliga
speglar delade upp bilden till tre pldtar bakom
sina respektive filter. (Ocksa detta var fran
borjan en av du Haurons idéer, efter ett patent
frin 1874.) Sadana kameror anvindes linge,
atminstone in pa trettiotalet, for att framstilla
bilder for fargtryck eller for att gora fargkopior
i olika pigmentmetoder.

Portrattfotografen Benno Movin Hermes ar-
betade sa fran sin debututstéllning 1937 till sin
dod 1977. Han fotograferade med en trefirgs-
kamera och framstillde fiargbilderna pd senare
ar med for honom specialtillverkade pigment-
folier fran Ceaverken.

. FARGAT POTATISMJOL

En latthanterlig fargprocess fick fotograferna
inte forrdn 1907, d& de franska broderna
Auguste och Louise Lumiére lanserade sina

Den forsta firgbilden i svensk fotopress, av
Hertzberg i Fotografisk Tidskrift 1903.

rasterpldtar under namnet Autochrome.

Uppfinningen var klar redan 1904 men forst
pd sensommarhésten 1907 kom platarna i
handeln — ocks4 1 Sverige.

Den forste att prova dem hir lar ha varit
bokbindare J V Beck, som var god vdn med en
av uppfinnarbréderna och fick en provsdndning.

Platarna var dyra. Fyra stycken 9x 12-plétar
kostade 6 kr medan ett dussin svartvita platar
l4g runt 2 kr. Man blev tvungen att sénka priset
med tiden, men fortfarande var fargen dyr: ar
1912 kostade svartvita plitar frdn Lumiere
cirka 2 kr dussinet medan lika manga fargpla-
tar, alltsd tre askar, kostade 10 kr.

Autochromepléatarna hade ett fargraster mel-
lan glaset och den svartvita emulsionen.

Rastret var korn av potatisstirkelse, nog-
grant siktat potatismjol dir bara tva procent av
kornen holl det onskade méttet kring 15




tusendels mm.

De delades sedan 1 tre hogar, varav en
fargades cinnoberrod, en gulgrén och en ultra-
marinbld. De firgade kornen blandades sedan
och stroddes ut pd en glasplat som belagts med
en klibbig fernissa. Det gjordes sd noga, att
inget korn lag over ett annat. Mellanrummen
mellan kornen fylldes sedan med svart pigment,
s& att inget stroljus skulle nd den svartvita
emulsionen, som lades p& sedan kornen plattats

ut 1 en press.

Varje litet fargat korn fungerade vid tagningen
som ett fargfilter. Ljuset passerade glaset, som
viandes framat i kassetten och de réda kornen
slappte igenom rott ljus, grona korn gront ljus
osv. Bakom varje korn skedde alltsd en svirt-
ning av platen, som blockerade ljuset. En
normal framkallning skulle ha givit en bild i
komplementfiarger (bld och grona korn skulle
ha synts sedan de roda kornen tickts osv), men

Vitabergsparken fotograferad pa tiotalet av
ingenjor Jaderstrom. Stockholms stadsmuseum.

genom att framkalla och sedan bleka bort
bilden och aterframkalla den till ett positiv, blev
de forut tdckta rasterkornen frilagda igen och
resultatet blev en positiv fargbild i riktiga
farger.

Metoden var s& enkel att anvdnda, att den
blev populdr ocksd bland den tidens amatorer.
Platarna kunde anvdndas i de vanliga kame-
rorna, bara man tog hinsyn till den fokusdiffe-
rens som berodde pa att plidten ldg med glaset
framat i kassetten. Det gillde ocksd att inte
repa platens kénsliga baksida, dar emulsionen
lag. For att korrigera det svartvita skiktets
overdrivna bldkanslighet anvindes ett gulfilter
vid exponeringen.

Nackdelen med Autochromeplatarna var den
ladga kansligheten. Fargrastret, med den svarta
masken, tog bort mycket ljus och det krivdes
sextio génger ldngre exponering #4n med en
normal svartvitpldt — vilket gor att man mer
sdllan finner personer pa fargplatarna.

STOCKHOLM I FARG

De svenska Autochromebilder som illustrerar
den hir artikeln kommer fran flera fotografer.
Tvé dr kdnda, John Hertzberg och Gustaf C:son
Cronquist.

Hertzberg var en av de ledande yrkesfotogra-
ferna, satt i ledningen for Fotografernas For-
bund och Fotografiska Foreningen och var

En okind amator fotograferade S:t Eriksplan
med Autochrome. Stockholms stadsmuseum.




dessutom den kanske framste teoretiskt kun-
nige. Han blev pa tjugotalet docent vid Teknis,
landets forsta hogskoleldrare i fotografi. Han
var sjalvklart en av de forsta som kopte de nya
fargplatarna ar 1907, liksom det 4r typiskt att
det var han som kom forst med fargbilden i
Fotografisk Tidskrift.

Cronquist svarade for samma bedrift i Nor-
disk Tidskrift for Fotografi (som startade
1917). 1 argéng 1924 star han for den tidskrif-
tens forsta fargbild, en bjorkhage i Vistman-
land. I en artikel i tidskriften redogér han for
sina arbetsmetoder. I Fotografisk drsbok 1947
aterkommer han med minnen frdn sina &r som
fargfotograferande amator.

Det var Hertzberg som visade honom pé
Autochromeplatarna hosten 1908 (i FT sager
han 1907) och hans forsta bild var ett bloms-
terstilieben — ”en av de bista firgbilder av
blommor jag sett!”. Men sedan kom problemen
och han arbetade i ménader for att komma fram
till riktiga exponeringar. Han fick s& sma-
ningom en hel del avancerade uppdrag, teknisk
fotografering, bilder av svenska stdder och
kyrkobilder pd Gotland 4t Johnny Roosval.

En kyrkointerior i Ronneby kriavde tre dygns
exponering! Kameran stod 6ppen bade under
barndop och begravning utan att en ménniska
kom med.

Cronquist var aktiv i Fotografiska Foéren-
ingen och dven aktivt inblandad i tidningen
FOTO:s forsta ar som skribent och juryman

med fargfotografering som specialitet.

Av de 6vriga Autochromefotograferna ar en
kand till namnet, ingenjor J Jidderstrom frin
Karlstad och en okind. Det forefaller som om
han bott p& Karlbergsviagen i Stockholm, d4 tva
av de sma platar i format 4,5%x6 c¢cm som finns i
Stockholms stadsmuseum, 4r tagna frdn samma
balkong i narheten av Odenplan.

Platarna fanns i alla vanliga format upp till
18%x24 cm.

RASTER, RANDER OCH RUTOR

Lumiéres fargrastersystem var en sd pass bra
metod att flera fabrikanter och uppfinnare
foljde efter. Nagra rutade platarna i olika
farger, nigra arbetade med ett linjeraster,
andra med oregelbundna mosaikmonster. Un-
der namnen Dufay, Paget, Omnicolore, Joly,
Finlay och Agfa forekom under kortare eller
langre tid en uppsjo av fargrasterpldtar. Det
skulle fora for langt att g4 in pd alla varian-
terna.

De engelska Pagetplatarna t ex, lades thop
med en separat glasskiva med linjeraster vid
tagningen for att sedan passas och monteras
thop med en annan, liknande skiva till en
diabild, eller skioptikonbild som det hette forr.

Agfas fargplatar dr svira att skilja frén
Autochromepldtarna men de har inte ndgot
svart mellan fargkornen, som for vrigt bestar
av sma, fargade droppar av gummildsning, som
manglats ut pa platen. Franvaron av svartmas-

En Autochromebild tagen hemma hos John
Hertzberg. Bilden i Stockholms stadsmuseum.

ken gjorde inte pldtarna ljuskdnsligare, Agfa
angav att cirka 80 gdnger lingre exponering
behovdes an med en svartvitplat!

Fargpldtarna fran Agfa lanserades 1916 och
blev Lumiéres varsta konkurrent, men Auto-
chrome holl stdllningen genom hela tjugotalet.

BILDER PA PAPPER
Skioptikonbilder har sin begransning — fargbil-
der pad papper var naturligtvis ndgot man
stravade efter.

Vi har redan talat om adelférfaranden som
gummitryck och pigment. Den process som kom
till anviandning ocksé efter det att konstnarsti-
den blommat &ver var trefargskarbro — utifran
tre separationsnegativ gér man tre bromidfor-
storingar, vilka laggs i kontakt med var sitt
pigmentpapper i respektive fiarg. De tre pig-
mentbilderna liaggs till slut ihop. Metoden
anvindes ldnge av reklamfotografer, atmins-
tone i1 USA.

" Under trettiotalet forekom ett par andra
metoder. En var den tyska Duxochromemeto-
den, som byggde pa tre infargade silveremulsio-
ner pa plastbas, vilka lades ihop efter framkall-
ning och fixering. En annan var Kodaks Wash-
off Reliefmetod. Tre filmnegativ kopierades pé
var sin Wash-off-film, som framkallades, blek-




Den okidnde Stockholmsamatéren tog ocksa
Vasaparken och S:t Eriksbron. Sth Stadsmus.

tes och aterframkallades till positiv varefter de
fargades in med komplementfirgen till det filter
varigenom negativet tagits.

Metoden eftertriddes 1946 av Kodaks Dye
Transfer-metod och den lever kvar fortfarande
som den sista av de gamla subtraktiva hant-
verksprocesserna.

Manga andra kopieringsforfaranden kom och
gick under aren. Nagra som Jos-Pe och Raydex
upplevde en kort uppmarksamhet, andra passe-
rade obemirkta. Adelforfaranden som trefargs-
pigment har &teruppvickts av nya generationer
fotografer i Nordamerika och det dr vil inte
omojligt att ndgot liknande hdnder har. Ocksa
den franska Fressonmetoden har métt ett nytt
intresse. Vi sg John Bathos bilder i Sverige i
borjan av aret.

FARGFILM TILL SLUT

En av du Haurons uppfinningar dterstod att
omsitta i verklighet: tre emulsioner pa var-
andra.

Det hade forsokts tidigare att ligga tvd av
emulsionerna mot varandra men dnnu enklare
vore det om man kunde lagga alla tre emulsio-
nerna i en “krikelinsandwich”. Naturligtvis
patenterade du Hauron detta och &ret var 1895.

D4 skisserade han en kombination, dir forst

en blakédnslig plat stod med glaset mot objekti-
vet. Bakom den ett tunt gulfilter film for att
blockera blatt ljus, sedan en tunn gréonkanslig
film och ett rodfilter, foljt av en rodkanslig
emulsion.

du Hauron talade om sin idé som en bok, med
tva glasptatar som omslag med tre bladfilmer
inuti. En enda exponering skulle ge tre negativ,
som kunde framkallas separat.

Nackdelen var skdrpan — bara en av emulsio-
nerna blev riktigt skarp.

Ett engelskt foretag lanserade samma princip
men med annorlunda ordning mellan skikten i
form av platsandwich, bladfilm och rullfilm.
Produkterna kallades Coloursnap och fargerna
var nog bra, men inte alltid desamma som
motivet hade. Till slut anstillde fabriken flickor
som handkolorerade kopior, gjorda fran det
framre, skarpaste negativet!

Det var tydligt, att losningen lag i att ligga
ihop de tre emulsionerna pé en enda filmbas.

Tva amerikanska yrkesmusiker med foto som
hobby gjorde en del egna experiment. Sa
sméaningom fick de hjalp av Kodaks labb i
Rochester och till slut fick de jobb hos Kodak.
De hette Leopold Mannes och Leo Godowsky
och deras arbete ledde fram till den nya
fargfilmen Kodachrome, som lanserades 1935
som smalfilm och 1936 som sméabildsfilm.

En liknande Tripackfilm kom 1936 fran Agfa
under namnet Agfacolor Neue. Medan Kodak-
filmen fick sin fiarg forst under framkallningen

hade Agfafilmen fargkopplarna inbyggda i
emulsionen.

Virldskriget satte stopp for den omedelbara
kommersiella lanseringen av de nya filmerna.

Sven Jarlés fick ett stipendium och for till
New York 1939 for att lira sig den nya
fargfotografin. Men kriget brot ut och han kom
med knapp nod darifran.

Efter kriget, 1947, for reklamfotografen Six-
ten Sandell till USA och studerade de nya
framstegen hos Kodak. (Han bevittnade forres-
ten ocksd ndr Edvin Land presenterade sin
uppfinning Polaroid for forsta géngen.) Hem-
kommen borjade han lara upp generationer av
svenska yrkesfotografer i fargarbete. Men det
dr en annan historia.

Den gamle Gustaf Cronquist blickade vid
samma tid tillbaka pé de fyrtio 4r han fotogra-
ferat i farg. Visst dr det bekvimt med de nya
fargfilmerna, skillnaden mellan dem och de
gamla plitarna ar som mellan viarmeledning
och en brasa.

Bigge ger varme och det 4r nagon annan som
eldar si det blir varmt i elementen. Man sitter
sig dock inte vid ett virmeelement for att ha det
riktigt trevligt — dad behovs det en brasa.
“Ibland langtar jag lika starkt efter de gamla
fargplatarna och deras mjuka och dock mittade
farger, som efter en hirlig brasa. Men i
vardagslag tycker jag givetvis att det 4r bra med
viarmeledningen — och de moderna filmerna.”




