FOTOHISTORIA

Av Pir Rittsel

narliga oskarpan

Ingen epok i fotografins historia har fortalats
sa mycket som konstnirstiden, en epok som
borjade omkring 1890 och slutade forst langt in
pa 1920-talet. Andé var det just sekelskiftets
konstfotografi som frigjorde fotografin fran det
mekaniska avbildandet och etablerade fotogra-
fin som en sjilvstandig konstart.

DET HAR AR DEN FORSTA artikeln i en
serie, som kommer att folja nittonhundratalets
fotohistoria. PAR RITTSEL bérjar serien med
att beritta om konstnirsperioden i borjan av
1900-talet. En period da fotograferna arbetade
med oskiirpa och avancerade kopieringsmetoder
— allt for att efterlikna den “’riktiga” grafiska

konsten.

Begreppet "konstnirstiden” myntades av den
svenske fotohistorikern Helmer Béckstrom. P4
andra sprdk talar man om pictorialism eller
konstfotografi. Typiskt for konstnarstiden var
de avancerade kopieringsmetoderna, ddelforfa-
randena, som gjorde att bilderna liknade gra-
fiska blad dar fotografens manuella bearbet-
ning var tydlig.

Gummitryck och bromoljetryck var de vanli-
gaste kopieringsmetoderna och softfokuseffek-
ter och grova pappersytor horde till sjalvklarhe-
terna.

Reaktionen mot allt detta kom gradvis med
fotografer som Paul Strand och Edward Wes-
ton — eller Arne Wahlberg och Edvard Welin-
der 1 Sverige. Nu var idealen helt motsatta:

En typisk bild av HANS WATZEK, ett gummi-
tryck i stort format,

maximal skdrpa, alla graskalans nyanser och
hogglansat bromidpapper.

Allt vad suddiga bromoljebilder hette blev
med ens passé, och har sa forblivit 4nda till vara
dagar.

Ocksa de tongivande fotohistorikerna har
rackat ner pi konstnirstiden. Helmut Gerns-
heim och Fritz Kempe tex sidger bigge, med
nira nog identiska formuleringar, att det hela i
grund och botten var en total missuppfattning
av fotografins visen eller funktioner,

Nu, flera generationer senare, borde vi kunna
anligga en generosare syn pa konstnirstiden,




Om inte annat s har de gamla ddelforfaran-
dena kommit till heders igen. I USA och
Kanada arbetar nya generationer av fotografer
ofta med gummitryck och platina, i Frankrike
far den gamla firman Fresson nya kunder till sin
pigmentprocess och hir i Sverige har tom en
gammal “femtiotalist” som Lennart Olsson
tagit upp gummitrycket.

Det dir med "ren fotografisk teknik”, som
Ferdinand Flodin uttryckte det, eller "straight
photography”, ir inte langre s& heligt.

AMATORERNAS
REVOLT
Det finns en mingd orsaker till konstnarstidens
genombrott. Framfor allt var den en amatéorer-
nas revolt mot den da stagnerade yrkesfotogra-
fin men ocksd mot "amatérkndppandet”. Aven
om fotografin holl pa att bli var mans egendom,
sa var det hdr amatorer med konstnirsambitio-
ner. De var dessutom oftast mycket vilbiargade
amatorer, med en smula konstutbildning och
med tid och pengar att offra pa sin nya hobby.

Debatten om huruvida fotografi var konst
hade pagatt sedan 1839 men under 1880-talet
blev den akut. Den fotografi dessa bildade
amatorer motte var ganska graslig.

Dels fanns det yrkesfotografernas dussinbil-
der: knivskarpa och hégglansade kabinettskort,
dar portrattkunderna tringdes med ihaliga
pelare, balustrader av papier maché och méalade
marmortrappor.

Dels fanns det en sentimental fotografisk
salongskonst, som hade lanserats i England av
Henry Peach Robinson och svensken Oscar
Rejlander med deras hopklippta eller hopkopie-
rade "tavlor”. Det gjordes arrangerade idyllbil-
der — ocksa av en sidan genial portrittfotograf
som Julia Margaret Cameron — av det mest
smaklosa och forkonstlade slag. Fotografin
hade utvecklats tekniskt men hamnat i en
konstnirlig stagnation.

Revolten mot detta fick sitt forsta uttryck i en
bok av Peter Henry Emerson, Naturalistic
Photography for Students of the Art fran 1889.
Mot den hotorgsfotografi som frodades i sa-
longerna stillde han idéer, himtade frén det
naturalistiska och impressionistiska maleriet.

Han havdade ocksd en mjuk oskirpa, ty sa
sag det mianskliga 6gat naturen. Ndgorlunda
skarpt i mitten och oskarpare it kanterna.

Men Emerson blev snabbt passerad av andra,
som var beredda att ta till grovre medel 4n hans
mjuka, ljusgré platinabilder.

P& Photographic Societys utstillning i Lon-
don 1889 lanserade en éverste Noverre bilder pa
ett grovt griangat papper och aret darpé stillde
den engelske Kodakchefen och godsidgaren
George Davidson ut "impressionistiska” bilder,
gjorda med en halkamera och kopierade pa
grovt papper.

Samtidigt hinde samma saker i de tyskspra-
kiga linderna. I Wiens kameraklubb var det
framfor allt tre amatdrer som gick i spetsen. De
stidllde ut tillsammans under gruppnamnet
Treklovern. Heinrich Kithn blev mest kidnd av
de tre, bdde som fotograf och skribent ldngt in
pa trettiotalet; Hugo Henneberg hade en bak-
grund som naturvetare men framtridde ocksé
som grafiker; Hans Waizek blev med tiden
professor vid Konstakademien i Leipzig.

Och i Frankrike dok samma tendenser upp.
Framst gick bankiren och amatéren Robert
Demachy. Ar 1895 stillde han ut bilder i
London, gjorda enligt en gammal, nyupptickt
metod — gummitrycket.

GUMMITRYCKET
Med gummitrycket fick den nya rorelsens

fotografer ett perfekt medel for sina syften. Det
hela 4r ganska enkelt. Man blandar en l6sning
av gummi arabicum med kaliumdikromat och
ett valfritt firgpigment, stryker ut 16sningen pé
ett bra papper och kontaktkopierar, sedan
skiktet torkat, under ett vanligt negativ. Fram-
kallningen 4r enklaste mojliga: bilden liggs i
vatten, dir de icke exponerade partierna skéljs
bort. Kvar blir en bild med litet tonomfang och
med f4 detaljer — just sddan man ville ha den.
Dessutom sag den ut som grafik snarare an
fotografi.

Treklovern i Wien utvecklade metoden och
borjade gora kombinationstryck, alltsd flera
kopieringar, pd samma papper s att man till
slut fick teckning bdde i1 hogdagrar och i
skuggor. Nar man 4nda holl pa att “tonsepa-
rera” bilder kom man raskt in pi att gora
flerfargstryck och snart excellerade man i stora,
inramade fargbilder pd utstdllningarna.

ROBERT DEMACHY skrapade girna negati-
vet for att ge effekt av penseldrag.

EN NY
INTERNATIONAL

De engelska konstfotograferna fann sig snart
tvungna att lamna det konservativa Fotogra-
fiska sallskapet. Ar 1892 bildade de The Linked
Ring Brotherhood och borjade arrangera egna
“salonger” som alternativ till sallskapets arliga
utstillning. Ocksé de utlindska bréderna valdes
in i The Linked Ring; tyskar, osterrikare,
fransman och de nya stjarnorna i USA kring
Alfred Stieglitz, han som startade en egen
utbrytargrupp i New York 1902 kallad The
Photo-Secession.

Tva ar senare slog man sig samman i The
International Society of Pictorial Photogra-
phers med skotten J Craig Annan som ordfo-
rande. Denna internationella krets av likasin-
nade utgjorde kirntruppen i den nya rorelsen.




FOTOGRAFI
SOM KONST

Fotografin har alltid statt i ett underlige
gentemot den traditionella konsten — ungefér s&
som jazzen alltid setts dver axeln av "seriosa”
musikilskare. Det mekaniska i avbildandet var
en stindig invdndning. Robinson gjorde foto-
montage pd sin tid for att fia status som
konstndr. De nya konstfotograferna hianvisade
till sina manuella kopieringsférfaranden som en
legitimation. Med sdgspan i skoljvattnet eller
med en pensel kunde man béttra pi gummitryc-
ket, plocka bort detaljer, ldtta upp hogdagrar
osv. Det var niistan som "handmaélat”.

Sidana argument aterkom ofta i debatten
kring konstnarstiden. I dag kan vi se fotografin
som en sjilvstindig konstart, som star sig bra
utan nagra extra penseldrag. Konstnirstidens
argument ter sig darfor en smula l6jliga och det
blir darfor latt att ocksa doma ut resultatet som
ohéllbart.

I sina strivanden att bli accepterade som

HEINRICH KUHN gjorde den hir bilden, ett
gummitryck pa akvarellpapper, av sin viin Alfred
Stieglitz.

riktiga konstnirer lade sig fotograferna mycket
nidra den samtida eller dldre konsten. I minga
fall blev det rena pastischer, som Demachys
versioner av Degas balettflickor. Ofta sig de
mest insmickrande “konstfotografierna” precis
ut som détidens sota salongsmalningar — som
inte heller har accepterats av senare tiders
kritiker.

Men ser man bort frin det ytliga imiterandet,
sa finner man en hederlig, konstnirlig fotografi,
jamstdlld med tidens Ovriga konstyttringar.
Heinrich Kithn var inte en simre jugendkonst-
ndr 4n de osterrikiska jugendarkitekter, mobel-
snickare och mélare han var samtida med.
Hugo Erfurth stod inte i ndgon strykklass
jamfort med sina malande kompisar, expressio-
nisterna. De var samtida konstnirer, med ge-
mensamma inspirationskallor och uttryckssatt.

KONSTNARSTIDEN
I SVERIGE

De nya tongéngarna nér Sverige ganska snabbt.
Redan i Fotografisk Tidskrifts Arsbok 1890
rapporterar Aron Jonason om Davidsons bilder
pid Londonutstdliningen. [ Fotografisk Tid-
skrift foljs sedan hindelseforloppet. Ar 1907
introduceras gummitrycket av Gunnar Malm-
berg, kemigraf och amatorfotograf. De kom-
mande 4ren beskriver och férevisar Johan
Torell och Herman Hamnqvist férfarandet.

Om de stora internationella utstéllningarna i
London, Paris, Berlin och Hamburg ges referat
och kritiska omdomen. Den som liste Fotogra-
fisk Tidskrift visste redan vid sekelskiftet en hel
del om vad som var p& géang.

Nu borjar hovfotografen och redaktéren Her-
man Hamnqvist att trida fram, bade som
talesman for de nya idealen och som en av de
allra biista svenska konstfotograferna, i gott
sillskap med John Hertzberg och Ferdinand
Flodin bland yrkesfotograferna.

Hamnqpvist talar och skriver mycket om den
nya konstnirligheten och kampen mot det
gamla ateljédammet. Men han &r ocksé snar att
varna for overdrifter och férsoker ga nagon
medelvig mellan konstniarliga utsviavningar och
portrittfotografisk 1onsamhet — &tminstone i
sina tal till kollegerna.

Ar 1909 reser han i Tyskland och méter det
expressionistiska méleriet och Hugo Erfurths
fotografier och han slar bakut. Han som alltid
talat om skonhet och mitta finner hir “ab-
norma” eller “ohederliga” konstnarer och
“oticka, fula, allt behag saknande bilder”.

Det dr samma ar expressionismen slar ige-
nom i svenskt maleri. Hamnqvists roll som
propagandist och teoretiker Gvertas sd sma-
ningom av Henry Buergel Goodwin, en sprak-
forskare av tyskt ursprung som flyttat till
Sverige, didr han borjat som amatorfotograf
men blir en ledande portrittfotograf i gulasch-
baronernas tjugotal.’

OLJETRYCKET
SLAR IGENOM

Ar 1905 fick "gummikluddarna” ett nytt kopie-
ringsforfarandet oljetrycket. I stillet for gummi
anvindes gelatin och fiargen lades pa efter
framkallningen, di den ofirgade gelatinbilden
tog emot oljefirg i de exponerade partierna och
stotte bort den i hogdagrarna. Med tiden
utvecklades metoden till ett dverforingssatt, dar
den infirgade bilden pressades mot ett valfritt
papper i en koppartryckspress. Med bromolje-
forfarandet fick man en dnnu enklare metod. En
vanlig bromsilverforstoring blektes varefter den
fargades in med pensel och oljefirg.

Nu var friheten total. Med ritt, studsande
penselteknik kunde man helt styra svirtan och
bildens karaktir. Demachy i Frankrike gick i
spetsen och av honom lirde sig Goodwin och
Ernest #lorman den nya tekniken.

Konstnirstiden blomstrade &ren fram till
forsta virldskriget. Softfokusbilder, grovkor-
niga gummitryck och bromoljetryck med ljus-
dunkel forde fotografin in i konsthallarna och

museerna.
STAGNATION

OCH NYA VINDAR

Varje rorelse ndr sin kulmen och gar i std. Nar
“suddandet och kluddandet” pagick som bist/
virst (stryk det som ej 6nskas) kom reaktionen.
En av de forsta att hissa de nya signalerna var
Stieglitz sjilv. Omkring sig hade han en stor
skara av konstfotografer: Gertrude Kisebier,
Eduard Steichen, Clarence H White, Joseph
Keiley osv men manga av dem limnade han
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bakom sig, ndar han pad rorelsens stora utstill-
ning i en konsthall i Boston 1910 visade enkla,
omanipulerade bilder frin New Yorks hamn.
Hans tidskrift Camera Work, epokens bista,
dgnades mer och mer &t samtida europeisk
konst och mot slutet, 1916—17, lanserade Stieg-
litz en fotograf med en rak och ren fotografisk

LEONARD MISONNE frin Belgien var en
miistare pa naturbilder, ofta med inkopierade
moln.

teknik, Paul Strand.

The Photo-Secession upplostes sd sma-
ningom. [ USA och i Tyskland utvecklades en
stil utan de maleriska overdrifterna, en stil som
skulle leda fram till det som kallades "den nya
sakligheten™ mot slutet av tjugotalet.

Nir man slangde sina bromoljepenslar, skaf-
fade nya skarptecknande Tessarobjektiv och
avsvor sig konstnirstidens ideal hade man andé&
kvar ménga lirdomar. Fotografin hade avance-

Ett landskap i gummitryck av broderna HOF-
MEISTER frian Hamburg — tungt och tyskt.

rat och erovrat nya omréaden.

En erévring var den egna historien. Fotogra-
fer fran svunna tider, som Julia Margaret
Cameron och Hill och Adamson hade &terupp-
tickts och tagits upp som forebilder. Det var
forsta gangen fotografin tog upp och lirde av
sin egen historia.

De méanga kopieringsforfarandena — pig-
mentpapper i manga firgnyanser, gummi- och
oljeforfaranden och ett otal bortglomda tekni-
ker — hade givit fotograferna en hel palett av
varierade uttrycksmedel. Den paletten finns till
vart forfogande 4n i dag, det dr bara att
uppticka den!

Slutligen hade konstniarstiden frigjort foto-

grafin frin det mekaniska avbildandet. Det var
fritt fram for 1900-talets experiment med
fotomontage, solarisationer, fotogram, abstrak-
tioner osv.
+ Det som hinde kring sekelskiftet var inte
bara en missuppfattning, ett avsteg eller en
atervandsgrand. Det var en period, sprangfylid
med konstnirligt skapande. Att ménga tram-
pade over eventuella grianser och gick till
overdrift, det hor till. Det 4r s& med revolutio-
ner, det gdr sé& nir alla mojligheter 6ppnas. Om
man inte later overdrifterna skymma hela
perioden, finns dér lysande fotografi att finna.
Fotografiska museets kommande utstillning av
Bickstromsamlingen ger en liten glimt av
konstnarstidens rikedom.




