
FOTOGRAFI 
SOM KONST 

Fotografin har alltid statt i ett underlage 
gentemot den traditionella konsten - ungcfar sa 
som jazzen alltid setts over axeln av "scriosa" 
musikalskare, Det mekaniska i avbildandet var 
en standig invandning. Robinson gjorde foto­
montage pa sin tid for att fa status som 
konstnar. De nya konstfotograferna hanvisade 
till sina manuella kopieringsforfaranden som en 
legitimation . Med sagspan i skoljvattnet eller 
med en pensel kunde man battra pa gummitryc­
ket, plocka bort detaljer, latta upp hogdagrar 
osv. Det var nastan som "handrnalat". 

Sadana argument aterkom ofta i debatten 
kring konstnarstiden . I dag kan vi se fotografin 
som en sjalvstandig konstart, som star sig bra 
utan nagra extra penseldrag. Konstnarstidcns 
argument ter sig dar for en srnula lojliga och det 
blir darfor latt att ocksa dorna ut resultatet som 
ohallbart, 

I sina stravanden att bli accepterade som 

HEINRICH KOHN gjorde den har bilden, ett 
gummitryck pa akvarellpapper, av sin van Alfred 
Stieglitz. 

riktiga konstnarer lade sig fotograferna mycket 
nara den samtida eller aldre konsten . I manga 
fall blev det rena pastischer, som Demachys 
versioner av Degas balettflickor. Ofta sag de 
mest insmickrande "konstfotografierna" precis 
ut som datidens sota salongsmalningar - som 
inte heller har accepterats av senare tiders 
kritiker. 

Men ser man bort fran det ytliga imitcrandct, 
srI finner man en hederlig, konstnarlig fotografi, 
jarnstalld med tidens ovriga konstyttringar. 
Heinrich Kuhn var inte en sarnre jugendkonst­
nar an de osterrikiska jugendarkitekter, mobel­
snickare och malare han var samtida med . 
Hugo Erfurth stod inte i nagon strykklass 
jarnfort med sina rnalande kornpisar, expressio­
nisterna. De var samtida konstnarcr, med gc­
mensarnma inspirationskallor och uttryckssatt. 

KONSTNARSTIDEN 
I SVERIGE 

De nya tongangarna nar Sverige ganska snabbt. 
Redan i Fotografisk Tidskrifts Arsbok 1890 
rapporterar Aron Jonason om Davidsons bilder 
pa Londonutstallningen. I Fotografisk Tid­
skrift Ioljs sedan handelsefor loppet . Ar 1907 
introduceras gummitrycket av Gunnar Malm­
berg. kemigraf och amatOrfotograf. De kom­
mande aren beskriver och Iorevisar Johan 
Torell och Herman Hamnqvist forfarandet . 

Om de stora internationella utstallningarna i 
London, Paris, Berlin och Hamburg ges referat 
och kritiska omdornen. Den som laste Fotogra­
fisk Tidskrift visste redan vid sekelskiftet en hel 
del om vad som var pa gang. 

Nu borjar hovfotografen och redaktoren Her­
man Harnnqvist att trada fram, bade som 
talesman for de nya idealen och som en av de 
allra basta svenska konstfotograferna, i gott 
sallska p med John Hertzberg och Ferdinand 
Flodin bland yrkesfotograferna. 

Hamnqvist talar och skriver mycket om den 
nya konstnarligheten och kampen mot det 
garnla ateljeda rnrnct. Men han ar ocksa snar all 
varna for overdrifter och forsoker ga nagon 
medelvag mel Ian konstnarliga utsvavningar och 
portrattfotografisk lonsarnhet - atminstone i 
sina tal till kollegerna . 

Ar 1909 reser han i Tyskland och meter det 
expressionistiska maleriet och Hugo Erfurths 
fotografier och han sllir bakut. Han som alltid 
talat om skonhet och marta finner har "ab­
norma" eller "ohederliga" konstnarer och 
"otacka, fula, alit behag saknande bilder". 

Det ar samma ar expressionisrnen sllir ige­
nom i svenskt rnaleri. Hamnqvists roll som 
propagandist och teoretiker overtas sli sma­
ningorn av Henry Buergel Goodwin, en sprak­
forskare av tyskt ursprung som flyttat till 
Sverige, dar han borjat som arnatorfotograf 
men blir en ledande portrattfotograf i gulasch­
baronernas tjugota I.' 

OLJETRYCKET 
SLAR IGENOM 

Ar 1905 fick "gummikluddarna" ett nytt kopie­
ringsforfarandet oljetrycket. I stallet for gummi 
anvandes gelatin och Iargen lades pli efter 
framkallningen, da den ofargade gelatinbilden 
tog ernot oljefarg i de exponerade partierna och 
stone bort den i hogdagrarna . Med tiden 
utvecklades metoden till ell overforingssatt, dar 
den infargadc bilden pressades mot ell valfritt 
papper i en koppartryckspress. Med bromolje­
forfarandet fick man en annu enklare metod . En 
vanlig brornsilverforstoring blektes varefter den 
fargades in med pensel och oljefarg, 

Nu var frihcten total. Med ran, studsande 
penselteknik kunde man helt styra svartan och 
bildens karaktar. Demachy i Frankrike gick i 
spetsen och av honom larde sig Goodwin och 
Ernest Florman den nya tekniken . 

Konstnarstiden blomstrade aren frarn till 
forsta varldskriget. Softfokusbilder, grovkor­
niga gummitryck och bromoljetryck med ljus­
dunkcl fordo fotografin in i konsthaJlarna och 
museerna. 

STAGNATION
 
OCH NY A VINDAR
 

Varje rorelse nar sin kulmen och glir i sui . Nar
 
"suddandct och kluddandet" pagick som bast/
 
varst (stryk det som ej onskas) kom reaktionen.
 
En av de forsta att hissa de nya signalerna var
 
Stieglitz sjalv. Omkring sig hade han en stor
 
skara av konstfotografer: Gertrude Ktisebier,
 
Eduard Steichen, Clarence H White, Joseph
 
Keiley osv men manga av dem larnnadc han
 



bakom sig, nar han pa rorelsens stora utstall­
ning i en konstha ll i Boston 1910 visade enkl a, 
omanipulera de bilder fran New Yorks hamn . 

Hans tidskrift Camera Work . epokens basta, 
agnades mer oeh mer a t sam tida europeisk 
konst oeh mot slutet, 19 16-1 7, lanserad e S tieg­
litz en Iotograf med en rak oeh ren f'o tografis k 

LEONARD MISONNE fran Belgien var en 
mastare pa naturbilder , ofta med inkopierade 
moln. 

tekn ik, Paul St rand. 
Th e Photo-Secession upplostes sa sma­

ningom. I USA oeh i Tyskland utveeklades en 
stil utan de maler iska overdrifter na, en sti l som 
skulle leda frarn t ill det som kallade s "de n nya 
sakligheten" mot slute t av tju gotalet. 

N ar man slangde sina brom oljepenslar , skaf­
fade nya ska rpteek na nde Tessar objektiv oeh 
avsvor sig konst narstidens idea l hade ma n anda 
kvar ma nga lardomar. Fotografin had e avancc-

Ett landskap i gummitr yck av broderna HOF­
ME ISTER fran Hamburg - tungt och tyskt. 

ra t oeh erovrat nya ornraden . 
En erovring var den egna histor ien. Fotogra­

fer fran svunna tider, som Ju lia Mar garet 
Cameron oeh Hill oeh A damson hade a terupp­
tackts oeh tagits upp som Io re bilde r. Det va r 
fors ta ga ngen fotogra fin tog upp oeh Iarde av 
sin egen histori a . 

De rnanga kopieringsfo rfa ra ndc na - pig­
men tpappe r i rnanga fargnya nser, gummi- oeh 
oljeforfa ra nden oeh eu otal bortglornda tekni­
ker - hade givit fotograferna en hel palett av 
varierade uttrycksmedel. Den palett en finns till 
va rt f'orfogand e an i dag , det a r ba ra att 
upptacka den! 

S lutligen hade konst riarstiden frigjort foto­
grafi n fran det meka niska avbilda ndet. Det var 
fri tt frarn for 1900-t alets experiment med 
fotornont age, sola risat ioner, Iotogra m , abstr ak­
tioner osv. 

Det som hande kring sekelskiftct var inte 
bara en missu ppf'attn ing, ett avsteg eller en 
a terva ndsgra nd. Det var en period, sp rangfylld 
med konstnarl igt skapand e. Att mang a tram­
pade over eventuell a granser oeh giek till 
overdrift, det hor till. Det ar sa med revoluti o­
ncr , det ga r sa nar alia mojligheter oppnas . Om 
man inte lat er overdrifter ria skvmma hela 
periode n, finns dar Iysand e fotogra fi a tt finna. 
Fotogr afiska museet s komm ande ut stiillning av 
Backstr omsaml ingen ger en liten glimt av 
konstn a rstiden s rikedom. 


