FOTOHISTORIA

och salong

Av Pir Rittsel

Bilder fran slagfalt

december ar 1900 presenterade

tidningen Idun — Tidning for
kvinnan och hemmet — sin foto-
graf Anton Blomberg med orden:

“Allt far herr Blombergs skick-
liga hand uppfinga och &terge
med all den skicklighet den mo-
derna journalistiken kriver.”

"Vara fotografer dro overallt!”
utropade den franska Excelsior tio
ar senare pa en affisch, dir man
sdg tidningens utsdnde fotograf
dodsforaktande sitta uppflugen 1
en telefonstolpe med sin stora
klappkamera i ett fast grepp.

Den moderna bildpressen hade
fotts och den "moderna journalis-
tiken” byggde till stor del pa vad
fotografens  “skickliga  hand”
kunde uppfanga.

Det var mot slutet av 1800-talet
som fotograferna borjade fa sina
bilder i tidningstryck. I ndgra fall
pa attiotalet, i storre utstrackning
pa nittiotalet och i stor skala efter
sekelskiftet.

Framstegen hade kommit pa-
rallellt. Ljuskidnsliga torrplétar,
ldttarbetade handkameror och
nya tryckférfaranden, som tillit
att fotografierna férvandlades till
rasterbilder, hade introducerats
samtidigt. 1 férening med tryck-
pressar som formddde trycka
stora upplagor snabbt var allt
serverat for bildpressen.

Men bildpress hade det ju fun-

bilder, levererade med férvanans-
vird snabbhet frin slagfilten och
salongerna. Fotografiets intdg pa
tidningssidorna var pd méanga sitt
omvilvande, men dmnesvalet,
bildjournalistiken, skulle fortsitta
i de spér som dragits upp redan i
mitten av forra seklet: krig, natur-
katastrofer, furstebrollop, atten-
tat, invigningar, brottslingar och
kdandisar var vad som serverades.
Alltsd i stort sett samma meny
som i dag.

Och denna folkliga (folklig i
betydelsen avsedd for folket) bild-
industri har 4nnu lingre traditio-
ner, dnda tillbaka till medeltidens
flygblad, tryckta frén trisnitt, och
affischer och reklamblad och
kungaportritt som tryckts under
arhundradena sedan dess. 1 tid-
ningarna motte allmdnheten bil-
derna forst genom annonserna.
Det var ddr illustrationerna doék
upp forst, ldngt innan 1 varje fall
smatidningarna kunde satsa pa
egna illustrationer.

Fotografiets intdg boérjade i
smyg, nir man da och da tog till
ett foto i stdllet for en teckning
som forlaga till en xylografi. Fort-
farande hade tecknarna och gra-
vorerna sin frihet att forbittra,
lagga till och dra ifrdn, dramati-
sera och koncentrera bilden. Si
artistiskt sett blev de forsta decen-
niernas fotografier i tryck ett kliv

nits lange. Redan pd 1840-talet
startades de forsta, stora bildtid-
ningarna  llustrated  London

Ett av ANTON BLOMBERGS portriitt i miljo: skulptoren J Borjesson, fran
ett IDUN-reportage.

tillbaka. Murriga, gréa bilder,
tryckta fran klichéer, med stora
déda ytor eller ovidkommande

News, L'lllustration (i Paris) och

Hlustrerad Tidning (1855 respektive 1865).

Hlustrirte Zeitung (i Leipzig). Sverige fick
ocksa sin [llusirerad Tidning, foljd av Ny

I BORJAN AV nittonhundratalet borjar de
forsta riktiga pressbilderna dyka upp i tidning-
arna. | sin fotohistoriska serie berittar Par
Rittsel om de forsta pressfotograferna, sirskilt
de svenska.

Den tidens illustrationer trycktes ibland som
litorgrafier, eller oftare fran graverade tristoc-
kar, xylografier. Det var reportagetecknare som
kom hem med bilder frin de stora hdndelserna
— eller skickade sina skisser med kamelkurirer
och brevduvor — och sedan tog en stab av
tecknare och gravorer hand om bilden och
forvandlade den till en tryckfirdig stock, skuren
i buxbom.

S& 1800-talets ldsekrets var van vid nyhets-

detaljer ersatte slagkraftiga lito-
grafier eller xylografier.

Men fotografiet hade andra, speciella kvali-
teter. Det var ju sant, det var autentiskt.
Fotografen hade verkligen varit pa platsen.

Det sistnimnda tycks fortfarande vara det
enda skilet ibland till att bilder férekommer i
tryck — att tala om att tidningens utsidnde
faktiskt var dar . . .

Hlustrated American skrev sd hiar om sina
reproducerade fotografier fran en strejk i Ho-
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mestead ar 1890:

”Den fullindning, som ogonblicksfotografiet
uppndtt, bevisas med dessa illustrationer, som
en av vara fotografer hemfort fran Homestead.
Bilderna aterger de strejkande och milismannen
sd som de ser ut i verkligheten — och inte s& som
de existerar i huvudet pa en konstnir, som
kanske inte ens varit dar.”

Fotografen gav troviardighet at journalisti-
ken.

Sedan var det en annan sak var och hur och
varfor han hade tagit sina bilder och hur de
anvéndes i tidningen! Men linge — och kanske
fortfarande — forlanade den fotografiska bilden
intrycket av trovdrdighet, autenticitet at repor-
tagen.

Nir en svensk herrtidning later sin reporter
och sin fotograf g runt och betala midsommar-
firande i Dalarna for att dra ner brallorna till
det vanliga midsommarreportaget om synden
vid Siljan, da foljer man en gammal tradition.
Bara ldsarna tror pa bilderna, sd spelar det
mindre roll hur de tillkommit.

Rune Hassner berdttar i sin Bilder for
miljoner om de amerikanska bildtidningarnas
“eget” lilla krig p4d Kuba 1898.

Dir tycks Collier’s Weekly, Leslie’s Weekly,
Harper's Weekly och de stora dagstidningarna
ha varit i hogsta grad inblandade, med blockad-
fartyg och bevdpnade representanter i strid.
Delvis utspelades kriget enbart pé tidningssi-
dorna eller s 14t man rekonstruera krigsscener
i en skog inom bekvdmt gdngavstand.

T o m den store krigsfotografen Robert Capa

lar ju 1 Spanien 1936 ha “fejkat” bilden av den
stupande milissoldaten.

Allt detta till trots, sd innebar fotografiets
intag pé tidskriftssidorna och i dagspressen en
revolution. Det presenterade vérlden och hin-
delserna i fullt trovardiga (och oftast sanna)
bilder for en allt storre lasekrets.

BILDPRESSEN I SVERIGE

Den svenska fotografiska bildpressen kom i
gdng A4ren runt sekelskiftet. Ny Illustrerad
Tidning, som hade varit bland de forsta i
varlden att trycka ett fotografi fran en raster-
kliché 1871 — en bild framstilld av fotografen
och uppfinnaren Carleman — dog &r 1900 men
da fanns 1 stillet Allers, Idun, Svenska Familj-
Journalen Svea och Hvar 8 Dag.

Forutom bilder tagna av svenska fotografer —
ofta bilder insdnda av amatorer 1 ldsekretsen —
borjade det nu forekomma ett internationellt
bildmaterial. De stora nyheterna, Boerkriget,
Rysk-Japanska kriget, jordbdvningen i San
Francisco osv, ticktes av méanga fotografer,
utsinda av bildtidningar som Collier’s och
Leslie’s eller de stora fabrikanterna av stereo-
bilderna — som var lika betydande som mass-
bildstillverkare som pressen.

Oscar Halldin blev en av de allra forsta
svenska pressfotograferna. Det finns en bild
med hans namn i Allers redan 1892 och det
torde ocksd vara Halldin som héllit 1 kameran
ndr det star Axel Lindahl under ménga bilder i
Allers.

Halldin blev ocksa den forste (?) fotografen

Bildredaktoren, klichésiagaren och han som fix-
ade linjerna i siitteriet hanterade BLOMBERGS
reportage om Albert Engstrom sa hir i IDUN
1907.

Redan det forsta numret av HVAR 8 DAG bjod
pa bilder — ar 1899.




pa utlandsreportage, dd han pa egen bekostnad
for till olympiska spelen 1 Aten 1906. Idun hade
lovat att kopa bilder for minst 75 kronor (raknat
efter fem kronor styck) och faktiskt fick Halldin
resan att ga ihop ekonomiskt! Dagens Nyheter,
Svenska Dagbladet och Stockholms Dagblad
horde ocksa till kunderna, trots att de tva
sistnamnda tidningarna dnnu inte kunde om-
sitta fotografierna i tryck utan tvangs visa dem
som teckningar “efter originaifotografier”.

Han var ocksd ute pa andra resor, bade i
luften som en flitig ballongfotograf och vid
professor DeGeers tvd expeditioner till Spets-
bergen 1908 och 1910.

Idun hade alltsd Blomberg som cheffotograf.
Redan i forsta drgdngen 1899 hittar vi hans
namn och sedan dyker det upp allt oftare. I
femton ar svarade han for majoriteten av
bilderna i ldun, i form av antingen samman-
hallna reportage eller bildsidor av blandat
innehdll, med den stdende rubriken "Hela
Stockholm sedd genom Iduns kamera”.

Reportagen var ofta hemma-hos-besok hos
kianda forfattare och malare. Hela den svenska
kultureliten passerade framfér hans kamera och
resultatet blev fina miljoportritt.

Blomberg var liksom Halldin hovfotograf och
drev en ateljé vid sidan av pressarbetet. Han var
en kind figur 1 tidens Stockholm och slutade sitt
liv som konsthandlare och malare — med l&ngt
mindre framgang 4n han haft som fotograf.

Den tredje av det tidiga seklets pressfotogra-
fer var Axel Malmstrom. Hvar 8 Dag gavs ut i
Goteborg och Malmstrom blev dess man 1
huvudstaden, "H 8 D:s specielle fotograf i
Stockholm™.

Frén borjan var han en av de manga, som pa
tidningens uppmaning sdnde in amatorbilder.
Allt fler uppdrag frén redaktionen fick honom
dock att limna jobbet som typograf och med
tiden blev han Social-Demokratens fotograf.

1 Goteborg var Aron Jonason en flitig leve-
rantdr av pressbilder, 1 Malmo fanns 4 W
Rahmn, i Kiruna Borg-Mesch och den listan
kan goras hur ldng som helst. De fotografer som
dominerade pid en ort var mdéngsysslare och
hinde det ndgot si levererade de bilder ocksa
till pressen. De hir uppriknade tillhérde den
generation som kom fram kring sekelskiftet och
vi ska méta dem i en kommande artikel som
landskapsfotografer och folklivsskildrare.

Ett namn till frdn tiden maste dock nimnas:
Kalle Ransell som blev dagspressens forste
heltidsanstillde fotograf, vilket hinde pa SvD
ar 1913, tatt foljd av John Stjernstrom pd DN
samma 4r.

De tidigare nimnda veckotidningarna fick
med tiden séllskap av Vecko-Journalen (1910)
och nir den sedan overgar till att trycka i
djuptryck 1914, bérjar den utvecklas till landets
frimsta bildtidning, fullt jimforbar med ut-
landska storheter.

ETT NYTT KAPITEL

Djuptrycket i VJ markerade en ny epok. Kon-
kret betydde den nya trycktekniken bittre
bildatergivning och en mycket stor frihet att
arbeta med layouten. Man slapp de begrin-
sande klichéerna och kunde arbeta friare med
filmer i montaget.

Med tiden skulle tekniken bana vag for storre
bilder, for en journalistik dar bilden sjilv
berittade och for en ny generation fotografer.

Och fotograferna fick draghjilp av nya ka-
meror och kdnsligare platar. Den tyske fotogra-
fen Erich Salomon skaffade den nya kameran
Ermanox frin Ernemann med det sensationellt
ljusstarka objektivet Ernostar — ljusstyrka 1,8
— och gav sig med stor envishet in bland alla
mellankrigsdrens politiker och hégdjur. Till-

baka kom han med bilder av ett nytt slag,
oposerade, levande bilder frdn "maktens bo-
ningar”. Andra tyska pressfotografer vid
samma tid — och det hir ar slutet av tjugotalet
— som Felix Man, Kurt Hibschmann (bytte
efternamn till Hutton | England under kriget)
och Wolfgang Weber brot ny mark pd andra
omraden.

Just i Tyskland blomstrade bildpressen.
Varje storstad hade sin Illustrierte: Miinchner,
Kolnische, Berliner, Hamburger, Stutigarter
Illustrierte. Storst av dem alla var Berliner
Hlustrirte Zeitung med en upplaga runt tva
miljoner 1930.

I Frankrike fanns ocksd en rad tidskrifter
med VU i spetsen, i Sovjetunionen fanns SSSR
na Strojke (SSSR i bild), och i de flesta ldander
vixte bildtidskrifterna.

Och kring tidskrifterna kom det fram nya
fotografer som tog de nya, litta Leicorna med
sig pd uppdrag som varit otinkbara nagra ar
tidigare. Brassai, Capa, Cartier-Bresson, Ker-
tesz och ma&nga méanga fler.

»Vir regering ir inte bara gammal, den dr dov
ocksa”, sas det nir den hir Salomonbilden kom
i tidningarna 1931. Den forestiller den engelske
lordpresidenten Stanley Baldwin och premiir-
ministern Ramsay MacDonald.

En av de allra forsta i denna skara av
Leicafotografer var svensken Gunnar Lundh,
sonen till Peter "Vad gjorde farfar i Mblle”
Lundh. Leican métte han i Berlin 1925 och
redan 1927 silde han sina forsta Leicabilder till
ett par bilduppslag i veckotidningen Danmarks
kvinder.

Enbart detta gor honom till en pionjar flera
&r tidigare 4n ménga mer namnkunniga bild-
journalister. Vi ska mota honom i en kommande
artikel i sillskap med Ivar Lo-Johansson pa
socialreportage bland svenska statare.

Det finns bildtidningar och bildtidningar. De
som satsade pé fotografiet och lit bilden be-
ritta, de dr tveklost bildtidningar. Men Dan-
marks kvinder eller Folket i Bild eller Konsu-
mentbladet — som blev Vi — i vilken man kan
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man kalla dem bildtidningar? De hor till den
har epoken och visst hittar man bilder av
Gunnar Lundh i Konsumentbladet och utlind-
ska reportagebilder i Vi pa trettiotalet. Men
fotografierna fick enstaka sidor och kom aldrig
att dominera.

Novellerna illustrerades av teckningar medan
enstaka anonyma spaltbilder fick illustrera
andra artiklar.

Vi vixte dock till en tidskrift som satsade pa
bildreportage allt mer, dven om den inte kom i
nivd med de bildtidningar som skulle viixa fram
utomlands mot slutet av trettiotalet: Picture
Post, Life, Look, Se, Hlustrated.

Konsumentbladet, som gick over till djup-
tryck 1929, bytte namn med direkt fransk
forebild. "Vy” provades innan det blev Vi ar
1936.

Redan 1934 deklarerade tidningen att den
hade (forbindelser med framstaende fotografer
och bildbyrder bade i Sverige och utomlands”
och 1937 heter det "de bista fotograferna i
Sverige och virlden™.

Ett reportage frdn inbordeskrigets Spanien
1937 dr ett timligen ensamt utlindskt bildre-
portage.

Gunnar Lundh skickas pé reportage till
skogsarbetarenumret 1937 och aterkommer i
lantarbetarnumret samma ar.

Nista ar forekommer ocksd Victor Malm-
strom Jr som "Vi-fotograf” men det dr forst
efter andra virldskriget som “Vi” satsar pd
bildreportagen.

Da dr vi inne i en ny tid, de stora bildtidning-
arnas epok. Den far anstd till ett kommande
nummer. Ldsaren, som vill lasa mer om bild-

pressens historia, fordjupar sig lampligen i
Hassners bok och ménga artiklar samt i Lena
Johannessons Den massproducerade bilden,
Kurt Bergengrens artikel om Malmstrom och
Blomberg 1 Fotografisk arsbok [955 eller
Thomas Millroths bok .Axel Malmstrom:
Stockholm.

Annu en av ERICH SALOMONS klassiska
interiorer frin maktens boningar pa trettiotalet.
Den amerikanske bankmannen Otto H Kahn

med hustru.

Med Leican kunde GUNNAR LUNDH arbeta
ostort pa Kopenhamns gator 1927.
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